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Posfécio A era high-tech do sonho

Este livro discute aquestdo da origem. Seria, porém, um erro basico entendé-lo como umareedicéo
davelhafilosofiadaorigem. Para Aristételes erao motor imoével, para Rousseau a natureza, para Bloch
aesperanca, jaaqui sera atraumatica compul sdo a repeticao o principium a partir do qual o sentido do
mundo € criado e o percurso do mesmo obtido. Quem, no entanto, considera a traumatica compulsdo a
repeticdo como principio ndo entendeu o que ela é pura e simplesmente uma forma de reacéo,
primeiramente um mero reflexo, uma fuga diante do estimulo; isso sem nenhum tipo de intencéo
superior, muito menos cultural. Somente mais tarde, depois dessa fuga arrai gar-se nas varias espécimes
hominideas, pelo menos no homem de Neandertal e no homo sapiens, ela mostrou-se como o caminho
imprescindivel rumo a cultura. Mas 0 seu objetivo ndo eraa cultura. “ Buscamos em todas as partes o
absol uto e sempre encontramos apenas as coisas concretas’* diz Novalis. Mais ou menos assim deve ter
sido o processo de tornar-se humano. O que se procurava era salvacado, o que se encontrou foi cultura.

1”2,

N&o foi apenas “Auschwitz que comprovou de maneirairrefutavel o fracasso da culturd’<; mesmo a
origem pré-histéricada culturajafoi o fracasso de algo diferente de cultura®

A compulsdo a repeticdo € como um buraco de agulha, filogenético e desprovido de aternativa,
pelo qual se passa para se chegar a cultura, mas ndo se trata de um principio, mesmo porque esta
profundamente embrenhadaem s mesma. Sua fuga do terror também é sempre umafuga de st mesmo.
Elaquer parar, por isso repete ininterruptamente aquilo que é terrivel, tornando-se assim a pul séo
humana por exceléncia e mostrando de forma exemplar o que as pul sdes almejam: serem apaziguadas.
Entretanto, em sua pénico, ela atua de formamuito requintada ao negar o terror através da afirmacéo, de
maneira que anegacao se torna afirmacao e a afirmacao, negacdo. Com isso cumpre de modo exemplar
adefinicdo de Hegel segundo aqual adiaéticaé*aunidade entre o ser diferente e o ndo ser diferente ou
aidentidade entre aidentidade e ando identidade’. Se ha um dialetista primordial, este ndo é nem o
espirito absoluto de Hegel nem a natureza dial ética de Engels, mas sim a traumatica compulsdo a
repeticdo. De formamuito mais confiavel do que Hegel, ela mostra de onde provém a diaética: ndo de
um “ser” puro “sem todas as demais determinaces’*, mas sim de um apuro inominavel. A dialéticanéo
obedece as eternas leis da natureza; pelo contrario, ela € impulsionada pela ansia de aquietar-se,

dissolver-se, mas de maneira alguma dissolver-se em puro espirito e, sm, em um prazer sem desejos.

1 “Wir suchen tiberall das Unbedingte, und finden immer nur Dinge”. Novalis, Bliithenstaub, Werke, vol. 2, ed. por
Hans-Joachim Méhl, Hanser, Minchen, 1978, p.227.

2 Theodor W. Adorno, Negative Dialektik, Gesammelte Schriften, vol. 6, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1973, p.359.

% Esse tipo de fracasso foi praticado de forma especialmente significativa pelo cristianismo. “Venha o vosso reino” pregava
Jesus, mas ao invés do reino de Deus o que veio foi aigreja.

* Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wissenschaft der Logik I, Werke, 1. c., vol. 5, p.74 e 82.
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N&o se comete 0 erro de uma deducéo monocausal quando se diz que todos rituais, costumes,
graméticas, leis, institui¢cdes, aos quais a cultura humana chegou, sdo residuos da trauméti ca compul sGo
arepeticdo. Pois seus residuos sdo igua mente resultados tanto de sua atuagdo como de suatendénciaa
interrupcao. E neles que ela se apaziguou. 1sso, pdrem, so é possivel ser percebido com o passar do
tempo. Nunca se pode prever em um caso isolado se a negacao, por meio da afirmacéo, levaraaum
obstinado circulo sem saidaou aum gradual desmantemalento de s mesma. E o fato de que aculturaso
poderiatornar-se duradouraa medida que fosse possivel um desmantel amento significativo darepeticdo
compulsiva ndo deve permitir que sgjam esguecidas as vitimas terriveis que pagaram o prego deste
processo. Nao somente as vitimas propriamente ditas, os sagrados sacrificios humanos, mas também as
inlmeras crises nervosas individuai s, pelas quais a traumética compul sdo a repeticéo, por periodos
longos de tempo e de maneira continua, foi obrigada a passar para que reduzisse sua intensidade,
formando pouco a pouco aqueles ritos, costumes e praticas que constituem as estruturas basicas da
coletividade humana. O seu enfraquecimento ndo € nada além do que sua profanacdo. Assim como o
nome na frase desapareceu e se tornou profano, 0 mesmo ocorreu com a traumética compul sdo a
repeticdo em relacdo a cultura. Aqui a compul sdo continua viva como uma remanescénciainguieta, um
resguicio patol 6gico de tempos remotos, vivendo em umaimediacdo que abem daverdade é constituida
de seus residuos, mas que a superou de tal modo que seus residuos representam agora estimul os
valiosos: um conjunto derituais elevados, costumes conhecidos, procedimentos rotineiros. Toda cultura
necessita dos seus. S&o a base de qualquer desenvolvimento livre eindividual.

Atéoinicio daeramoderna, arepeticdo seiguaavaem significado atendéncia paraadesescaladae
apacificagdo. Entdo foi feita uma descoberta revolucionaria: o autdmato. Ferramentas existem desde
gue o homem existe. Em contrapartida, as ferramentas “automdéveis’ que por s sds se movimentam de
maneiraigual e continua s existem desde os tempos modernos. Seus prototipos — maguinas movidas a
vapor, gasolina e finalmente a el etricidade — assumiram as sequéncias dos movimentos humanos. 1sso
pode significar um alivio muito grande. Nao andamos mais a pé, pegamos, sim, 0 trem ou o carro; ndo
serramos, plainamos e lixamos mais, deixamos, sim, a maquina fazé-lo. Ja na primeira Revolugdo
Industrial que partiu da Inglaterrano século XIX aacéo devastadora das maguinas era o que
predominava. O seu componente humano, o proletariado, foi S mplesmente trancafiado em umajornada
detrabalho de 12 a 14 horas que consistiaem nadaa ém do que utilizar as méguinas de formaestipidae
cuidar de sua manutencao; isso até o diaem que alcancaram por meio de luta condi¢des de trabalho que
tornassem a sua existéncia pelo menos suportavel. A maquinaavapor representou um alivio

principalmente para os capitalistas que as possuiam e que deixavam os outros traba harem com elas. A



distribuicéo desigual do alivio e do desgaste, dependendo da posi¢do social, é a caracteristica capitalista

desse mecanismo. Essa caracteristica se transforma, mas permanece ligada ao mecanismo capitalista.

Com a apropriacéo das sequéncias dos movimentos humanos feita pela magquina, a repeticéo
experimentou algo qualitativamente novo: seu deslocamento do organismo humano e com iSso sua
objetivacdo. Os movimentos mecanicos podem ser repetidos de formaincomparavel mente melhor do
gue 0s movimentos humanos, e isto se da através da programacdo. A qualidade de um programa
mecanico pode ser reconhecida quando e e transcorre sempre com a mesma precisao. Essa capacidade
das maguinas é um novo tipo de capacidade de repeticao que € ab mesmo tempo sobre-humano. O que
as maquinas executam, elas normalmente o fazem muito mais rgpido, com mais precisdo e mais
resisténciado que os homens. Mas nunca sem que os homens as coloquem parafuncionar. 1sso significa
que todas as repeticdes que 0 homem deposita nas méaquinas excercem um efeito sobre ele. A sequéncia
de movimentos sempreiguais e repetitivos também jaeraa go conhecido pel os artesdes medievais. Sim,
de certaformaforam eles 0 model o para a construcéo das maguinas e de modo esquemético seus
movimentos serviram como exemplo para as fungdes mecanicas. Mas entdo veio o efeito contrério. Os
trabal hadores de fabricas foram obrigados a gjustar os movimentos de seus organismos a sequéncia
esquematica do movimento das maquinas. Nenhuma maquina, mesmo a mais requintada, permite ser
usada sem que aqueles que lidam com ela se adaptem aela. No entanto a“assimilagdo de um eu aum
outro” (VL 501) [Angleichung eines Ichs an ein fremdes] é aformulaque encontramos em Freud no que
diz respeito aidentificacdo. E, defato, 0 homem n&o é mesmo capaz de conduzir maguinas e utilizé-las
(e sb as pode utilizar aquele que também as conduz) sem seidentificar com elas num determinado grau.
A identificago, porém, estd sempre relacionada a uma instancia superior que possui ou pode algo que
ao outro falta. E as maguinas sempre conseguem fazer algo que o seu usuario ndo consegue. O
sentimento de superioridade que o seu uso eficiente proporciona é o sentimento de participar de sua
superioridade. E simplesmente o reverso do sentimento de que eles sdo superiores, ou sgja, do
sentimento de inferioridade diante deles. Glinther Anders chamou isso de “vergonha prometeica’: o
homem como “Prometeus’, como o realizador do mundo das maquinas, se vé em uma penosa situacao
a0 se sentir inferior aquilo que redlizou, ao se envergonhar diante de suarealizacd.” A vergonha é
penosa, um sentimento que preferimos ndo ter e por i1Sso o reprimimos ou o disfarcamos de bom grado.
E claro queisso cansa e este esforgo é um estresse subcutaneo, subliminar, dificil de ser definido, assim
como dificil de ser negado, que reveste permanentemente o relacionamento humano com o mundo das

maquinas, este é o preco do alivio que as maquinas oferecem.

® Glinther Anders, Die Antiquiertheit des Menschen, vol. 1, C. H. Beck, Miinchen, 1956, p.21 et seq.
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A maguinaavapor assumiu as sequéncias de movimento. A ‘méguinade imagem’ assumiu as
sequéncias de percepcdo. Assim como o olho o faz em suaretina, também a camera faz surgir em uma
superficie preparada quimicamente imagens que elaretém exatamente da maneira como se esbocaram,
imagens gue ela literalmente imagina e que, entdo, torna acessivel ainiimeros olhos humanos. Que
progresso! Os seres humanos séo obrigados a chegar com dificuldade a uma percepgao distinta a partir
de impressdes difusas, a chegar aimaginacao a partir da percepcéo, podendo comunicar aalguém de
fora, mesmo que sO indiretamente, através de gestos e palavras, aquil o que imaginaram, enquanto que a
imaginacdo técnica de uma camera criatudo isso simultanea e diretamente. E compreensivel que a
identificacdo com esta maguina milagrosa, a“ assimilacdo de um eu aum outro” [Angleichung eines
Ichs an ein fremdes], sgjaincomparavel mente maisintensa do que com uma maguinaavapor. E quando
as imagens técnicas finalmente “ aprenderam a andar”, o pablico ficou sentado como que encantado
diante dos primeiros curtas-metragens, mesmo quando estes mostravam apenas a saida de trabal hadores
de uma fébrica ou a chegada de um trem. O mais fascinante era que uma aparelhagem possibilitasse
imaginar esses processos, guarda-1os e torna-1os visiveis ao publico, repetindo-os quantas vezes

quisesse.

Esses recursos deram inicialmente um empurrdo atrés do outro a fantasia dos pioneiros
cinematograficos e ao seu publico. Novas formas de expressao e percepcdo se inauguravam. Umaforca
imprevista pareciatomar contadasimagens. “ O filme soviético tem de retumbar por sobre as cabegas”
disse Sergg Eisenstein. Ele tem de agir “como um trator que lavra a psique do espectador em favor da
perspectiva de classes’.® Walter Benjamin esperava do filme aguela “ presenca de espirito
intensificada’” que o prol etariado necessitava com urgéncia pararevolucionar asociedade capitalista. A
expectativa quase messianica gue 0 novo meio despertava continuou ecoando até mesmo em Claude
L evi-Strauss quando relata “ da comogao que me faziam sentir o novo quadro de Picasso, a Ultimaobra
de Strawinsky ou os filmes que eu, ainda como ginasiano, ia ver aos domingos de tarde em uma

pequena sala escura no Quartier Latin ou em Montmarte”

No entanto, uma coisa escapava aguel es que aimentavam esperancas diante do novo meio: o
quanto a sua prépria faculdade imaginativa ainda pertencia ao mundo de ontem; em que medida ela
ainda era formada por meios e espetécul os tradicionai s e comparativamente tranqiilos como carta,
jornal, livro, como festa popular, concerto, teatro, dependendo do posicionamento socia e da

preferéncia. E essa facul dade imaginativa que eles trouxeram para o cinemacomo se aqui Se tratasse de

® Serge Eisenstein, in: Film. Auge — Faust — Sprache. Filmdebatten der 20er Jahre in SowjetruRland, Berlin, &/ d., p.27.
"Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1. c., p.503.
8 Claude Levi-Strauss, Ein Hymnus an die Jugend, Frankfurter Rundschau, 21. 3. 1995, p. 8.
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uma propriedade mental segura que sO poderia crescer no campo de agdo do filme, mas que de maneira
alguma poderia sofrer danos. E eles ainda ndo tinham se dado conta de que o sucesso da primeirafase

do filme se devia ndo somente ao encanto das imagens modernas que se desdobravam ruidosamente na
fantasia dos diretores, ndo apenas ao climade caga ao ouro em torno de um novo meio de comunicacao,
mas também ao simples fato de que inicialmente as sessdes de cinema eram raridades, acontecimentos
festivos noturnos ou de fim de semana. Entre um filme e outro haviamuito tempo paradeixar aquilo que
havia sido vivenciado assentar. |mediatamente apds o filme n&o se seguiam o proximo filme, o proximo
Talkshow ou o proximo noticiario. Apenas quando o filme seinflacionou através da suarapidamarcha
triunfal e se degradou de algo especia aalgo cotidiano, ele a cancou aos poucos 0 estégio no qual seu

processo mecanico pdde excercer um efeito total sobre seus receptores.

Os receptoresideais do filme sdo receptores anacronicos. pessoas que ainda possuem a capacidade
de contar a outros de forma coerente um filme que acabaram de ver, que conseguem refletir sobre ele,
discuti-lo, talvez até fazer umarecensdo sobre ele, pessoas enfim que 0 seguem incansavel mente e que o
cercam com um tipo de comportamento que aprenderam apartir dos trabalhos manuais nainfanciae das
brincadeiras de coordenagéo motora, a partir dacontemplacdo e da pinturade quadros, apartir daleitura
e dafeitura de textos, mas ndo a partir do préprio filme. Sera que o seu principio €, como constatado
com clareza por Benjamin, exatamente a continua “ mudanca de cenérios e de enquadramentos’, “que
invadem de forma intermitente o espectador”? “De fato a sequéncia de associacdes daquele que
observa as imagens é imediatamente interrompida através de sua mudanca. Nisso se baseia o efeito de
choque do filme que como todo efeito de choque quer ser absorvido pela presenca de espirito
intensificada’.® No entanto Benjamin queria dizer que aintensificagdo da presenca de espirito seriaum
presente do proprio filme, o seu dote automético por assim dizer. O contrério € o que acontece. SO uma
presenca de espirito treinada fora do &mbito do filme pode se intensificar enquanto assisteaum filme, e
mesmo assim sO um pouco. Quando o filme se torna de tal forma cotidiano que passa a preencher a
maior parte do tempo livre, entdo ndo tem mais nada a ver com a“ absor¢éo” do choque através da
presenca de espirito intensificada, mostrando com isso o efeito contrario: essa absorcdo naverdade ja
tinha sido pensada como uma espécie de movimento de defesa, em certa medida como um golpe
sensoria dejudd queintegra o ataque do adversério transformando-o em forca prépria, forca esta que
supera o adversario. Naverdade, querer absorver a programagdo diaria datelevisio através da presenca
de espirito intensificada € mais ou menos como se quiséssemos derrubar um batalh&o de atiradores

fazendo uso de judb.

° Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1. c., p.502 et.seq.
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A bem daverdade o efeito de choque comegaadiminuir amedidaem que atelasetornaum cenario
cotidiano; ainda assm a* mudanca de cenérios e enquadramentos’ “ que invadem de formaintermitente
0 espectador” néo cessa de maneira alguma. Ela se torna onipresente. Como de costume cada corte de
cena age como um gol pe Optico que emite para o espectador um “atencdo”, “presta atencéo”, “olha
aqui”, aplicando-Ihe uma pequenainjecéo de atencdo, uma carga minimade adrendina; e sua atencéo é
desgastada exatamente por ser estimulada constantemente. O choque da imagem excerce um poder
fisioldgico; o olho é atraido magneticamente pela mudanca de luz abrupta e sb se deixa desviar
mediante aum grande esforco e forga de vontade. O chogque daimagem excerce umafascinacdo estética;
0 tempo todo el e promete imagens novas, aindando vistas. Ele preparaa onipresenca do mercado; 0 seu
“olhaagui” faz propagandada préximacenacomo um cameld com asuamercadoria. E desde queatela
gue pertence tanto ap computador quanto atelevisdo ndo preenche mais sO o tempo livre, mas também
invade toda a vida profissional, o choque daimagem e o trabaho se igualam. Os dados que eu acesso
para mim de formaintermitente também me acessam da mesma forma para que eu me ocupe deles—do

contrario posso contar com a minha demissao.

Com tudo isso o chogue daimagem se tornou o foco de um regime de atengéo global que, através
do seu excesso continuo, desgasta a atencdo humana. Os realizadores dos programas de televiso jaha
muito que ndo contam mais com um espectador mediano que acompanha programas mais longos do
inicio ao fim. Calculam de antem&o que ele mudara de cana diante da minima queda de suspense e
ficam felizes quando conseguem pelo menos temporariamente manté-1o preso aos highlights de seu
programa que ja haviam anunciado através de chamadas espetacul ares. Este tipo de tel espectador forma
o publico ideal para o regime de atencdo baseado no choque daimagem, diferentemente do critico de
cinema que de forma profissional se ocupa das impressoes da tela de projecdo ou datela, escrevendo
artigos e livros arespeito e literalmente correndo atrés do que foi visto. Com certeza aquilo que esta
escrito se submete mais e mais ao novo regime de atencéo. Todo produto impresso que queira ser
levado em consideracéo tem de chegar aos olhos de modo intermitente como o faz aimagem de um
filme. E s6 colocar a apresentacao atual de um grandejornal ao lado de um jornal de vinte anos atrés.
Um jornd dificilmente pode se apresentar sem grandes fotos coloridas. Osjornais estéo ficando cada
vez mais “acessiveis’, com isso quero dizer, fracos de texto e ricos de fotos, e 0 mesmo ocorre com a
configuragao dos livros. Mesmo os olhos de pessoas com curso superior precisam cadavez mais da
gjuda de um layout apropriado, cada vez mais necessitam de um paragrafo aqui, um grafico ali, uma
fotinho acol& para ao menos conseguirem suportar a decodificacéo dos caractéres. Faz parte dos
pressupostos subentendidos de todo o printdesign que quase ninguém mais possui concentracéo e

perseveranca para estudar um texto linha por linha desde a primeira até a Ultima pégina.



Tudo isso sdo sintomas do deficit de atengdo. A chamada sindrome de deficit de atencéo (SDA) e
até mesmo o transtorno de deficit de atengdo com hiperatividade (TDAH) é somente uma evidente
manifestacdo especifica do género. Trata-se de criangas que ndo conseguem se concentrar em coisa
alguma, ocupar-se de algo demoradamente, estabel ecer uma amizade, aglientar um jogo em comum,
criangas que comegam tudo e ndo terminam nada. Elas sGo motivadas por agitacdes motoras continuas
gue ndo encontram nenhuma valvula de escape, nenhum momento de descanso, e que sempre fazem
com gue estas criancas se tornem um fator de perturbacéo na escola, nafamilia e nos grupos de jovens.
Existe, porém, um remédio potente para acalma-las. “ Se colocarmos sentadas na frente de um
computador criangas que ndo conseguem ficar quietas nem sequer por um segundo e cujos olhos se
movimentam para direita e para esquerda, o seu olhar ficara claro e fixo, suas atividades seguiréo um
objetivo com paciéncia’ escreve o andistainfantil Wolfgang Bergmann. “ De qualquer maneira é
impressionante como as criangas e os jovens hiperativos que parecem perdidos no mundo real
conseguem lidar bem com o computador e se movimentar nos jogos e nos contatos on-line com uma
seguranca que ndo tém adisposi ¢éo na chamada ‘ primeirarealidade’, no cotidiano de suasvidas’. E por
gue ficam familiarizados com essa méaquinatdo rapidamente? “ S80 necessarios poucos movimentos
com amao para se alcancar um objeto desgjado no &mbito disponivel ou um parceiro paratrocar estaou
aquelafantasia, para acessar este ou aguele contato — tudo esté pronto para ser acessado”. No entanto,
“tudo esta direcionado para a propria satisfacéo imediata. Assim que ela é interrompida, desaparece a
representacao do objeto até entdo desgado, a representacdo da acdo ou do contato com outros; com um

movimento de m&o, um clique no teclado, eles sio afastados’, “ como se nunca tivessem existido” .*°

Também aqui se brincade “fort-da” como o neto de Freud, sO que de maneira contraria: “da-fort”.
Enquanto o pequeno Heinerle atira o carretel pararecebé-lo de volta, treinando portanto a repeticéo do
ato de buscar aquilo que esta ausente, para“ o pequeno hypie”, como os especialistas o chamam, tudo o
gue sumiu simplesmente ndo estAmais aqui — estaresolvido. Ele nem chegou aentrar nafase Heinerle.
Fundamentalmente ele nuncafez aexperiéncia do ausente que, apesar de ausente, € nomeado e que
pode permanecer presente mentalmente, embora estgja“fort” (ausente) fisicamente. E destaformao
recém-adquirido parceiro de jogo foi esquecido assim que teve deir paracasa, a promessa que acabara
de ser feita sob |agrimas de que no futuro iriase ater a determinadas regras € como Se sumisse assim que
ele deixa o recinto, 0 mesmo ocorre com a briga violenta de antes ou o jogo de futebol ganho no dia
anterior. Nada se assenta, nada adquire permanéncia, desgjos ndo crescem e formam uma vontade

estével, sucessos ndo promovem a autoconfianca.

19 Wolfgang Bergmann, “Ich bin nicht in mir und nicht auer mir”, in: Bernd Ahrbeck (ed.), Hyperaktivitét. Kulturtheorie,
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E evidente que o deficit de atengio dessas criangas € inicialmente agquele que elas mesmas
vivenciaram. A atencdo que elas ndo sdo capazes de retribuir € amesmada qua elas antes foram
privadas. Serd, entdo, a assisténcia precaria por parte dos pais a causada TDAH, maisdo que“a
televisdo” ? Estudos empiricos que partem de tais questionamentos ndo levam a nenhum resultado
sensato por maior que sgja o esfor¢co metodol 6gico, uma vez gque e es ndo tem nenhuma definicdo do
gue sgja um regime de atencdo, pois ndo se trata de um aparel hamento, mas ssm de um campo de forca
envolvendo todas as partes da sociedade. Para este tipo de diferenciacéo ja faltam muitas vezesaum
adulto as paavras, quanto mais aumacrianca. O que as criangas pequenas tém €, sm, uma antena
ultra-sensivel para circunstancias que envolvem atencdo. E se elas ja passaram toda a sua vida de bebé
as voltas com um cenario televisivo, terdo todas as chances de vivenciar cedo e de forma traumatica
como a atencao da pessoa que esta perto delas se divide entre el as e esse cendrio, como a dedicacdo
interpessoal se torna superficial eirreal diante das exigéncias de atencdo que este cenario impde
permanentemente. Umatal privacdo de atencéo, traumética e prematura, que ocorre de maneiratéo
pouco espetacular, ndo pode ser abordada através de pesquisas empiricas. Nada de choques manifestos,
nada de fases significativas de ausénciapor parte dos pais, e mesmo assim deveter havido uma privacéo
vital, do contrério ndo haveria a constante agitacdo motora, a procura incessante de algo que ainda nem
tomou a forma de um objeto perdido. Somente mais tarde, quando as pessoas em questéo sao atraidas
loucamente e de modo quase coletivo pelas ‘ maquinas de imagem’ como as tragas pelaluz, pode ser
reconhecido de onde a sua agitacdo vem. Antes mesmo de poder identificar as ‘ maquinas de imagem’
como objetos, atela como coisa, eas jahaviam vivenciado aforcade seu entreluzir absorvendo sua
atencao; eisso naformade privacdo. Essa privacao exige repeticdo para ser dominada, procurando
apaziguar suaansiaali onde elase origina. E assim os “ pequenos hypies” procuram exatamente junto as
maquinas a calma e a seguranca que eles vivenciaram de maneira difusa, ainda pré-objetal, de certa
forma fantasmagorica e ainda assim marcante, como sendo aquilo que causou a sua agitacéo e que
impediu a sua segurancainterna. Esta é alégica do traumatizado: “tenho horror disso e paraisso sou
empurrado”. Segundo essa | gica a humanidade chegou a primeiranogdo de génio, difusae ainda
fantasmagorica; segundo ela, chegou & primeira consagragso do terror. E no comportamento dos

“pequenos hypies” que ela comemora a suaressurreicao high-tech.

Que tais criangas so tenham problemas de relacionamento com ‘ méaguinas de imagem’ e ndo mais
com méae e pai, ndo € isso 0 que acontece. Pelo contrério, elas sofrem a proporcado que as primeiras
relagles interpessoai s ndo ganham mais tanto destaque no campo de forga das novas circunstancias de

Padagogik, Therapie, Kohlhammer, Stuttgart, 2007, p.54.
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atencao, de modo a oferecer a eles uma medida elementar de seguranca e ordem. Julia Kristeva escreve
gue os novos sofrimentos da alma possuem “um denominador comum: a dificuldade de representacéo.
Tanto faz se elatomaagoraformade uma mudez psiquicaou se diferentes sinaistomados por ‘ ocos ou
‘artificials’ sdo experimentados; forca psiquica que falta para a representacdo impede avida
sensorial, sexual, intelectual e pode prejudicar até mesmo as funcdes bioldgicas’.** Umatendéncia
significativa em relacéo a estas formas de sofrimento ndo-representativas e flutuantes s6 comegou a
existir apartir do momento em que 0 novo regime de atencao mostrou contornos definidos. Negar
qualquer tipo de relacéo entre ambos € como se recusar a admitir que infeccdo e febre tém algo em

comum.

N&o se deve argumentar em favor de “atalhos’ causais sejam eles sociol 6gicos como “ criangas que
passam sentadas ndo sei quantas horas diante de uma tela desenvolvem uma TDAH” — o que se pode
afirmar ou duvidar dependendo da situaco social, sexo e capacidade mental de resisténcia— sgjam eles
conseguéncias médicas que da mesma maneira pensam abranger a verdadeira causa do sofrimento nas
anormalidades neuronais que eventual mente aparecam em criancas com TDAH. Pelo contrério, é
evidente que esse fendmeno difuso, parao qual a“ TDAH” é mais umatentativa de defini¢cdo do que um
diagndstico patol gico seletivo, ndo pode ser entendido apropriadamente sem uma perspectiva
tedrico-cultural abrangente. A TDAH n&o é simplesmente uma enfermidade em um ambiente saudavel.
Ao contrario, somente onde ja existe uma cultura do deficit de atencdo pode existir TDAH. E ndo é
absolutamente exagero definir como umallei de deficit atencéo aguela“dispersio concentrada’ ™ que
através de milhares de choques minimos concentra a atencdo humana em algo que a esté desgastando.
Contra seu efeito é possivel se proteger; impossivel é impedi-lo em um tempo previsivel. Qualquer um
que tenha bom senso pode também calcular que o que se afirmaatuamente em relagdo aTDAH — que
na Alemanha a cada seis criancas uma € atingida, isso segundo avaliagdes cautel 0sas — € somente uma
ouverture: exatamente como namusica, um inicio, um unissono , um prendincio, uma antecipacédo de

temas centrais sem que jatenha sido evidenciado o que esta por vir.

Entretanto o regime de atencdo, por suavez, dever ser colocado em uma perspectiva cultural geral
quando se pretende avaliar quetipo de cesuraepocal elerealizana historiadarepeticdo humana. Com as
sequéncias humanas de movimento sempre iguais sendo assumidas por maguinas e isso repercutindo
sobre os homens, inicia-se um processo que poderia ser chamado de revolta da repeticéo mecanica
contra aguela que a criou: a repeticao organica. Com a‘ maguina de imagem’ essarevolta entrou em

umanovafase. Agorando eramais atingida somente a sequénciamuscular do movimento, mas também

1 JuliaKristeva, Die neuen Leiden der Seele, Junius, Hamburg, 1994, p.15.
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aquela sequéncia de movimento interna e sensoria que tinha se sedimentado em uma rede constituida
por vias de fuga diante do estimulo. Para estabel ecer essas vias 0 Homo sapiens precisou de grande
parte de suafase inicial; teve de mobilizar, em incontavei s atagues de repeticéo, as até entdo
desconhecidas forcas de condensacéo, deslocamento e inversao paraimaginar o terror traumético, para
através de outrasimagens evaporar suaimagem difusa, limitéla, dar contorno a€ela, sintetizd&laeassim
finalmente desdobré&-laem um mundo imaginério interno. E, entdo, surgiu ainvencdo milagrosaa partir
de umaimaginacdo técnica e conseguiu ndo soO fazer tudo isso num estalar de dedos e de uma maneira
incrivelmente simples, como também aindafoi capaz de exteriorizar as imagens produzidas no seu
interior de tal modo que elas se tornassem uma atracdo publica, diferentemente das imagensinternas do
homem que sdo obrigadas alevar uma existéncia vaga e esmaecida, uma existéncia trancada em um

espaco mental interno.

A identificagdo daimaginacdo humana esmaecida com a vigorosaimaginacdo técnicae a
repercussao da imaginagdo técnica sobre aimaginacdo humana deram inicio amarchavitoriosae
triunfal daimaginacéo técnica. Com isso, porém, surgiu uma nova forma de compulsdo a repeticdo por
sobre a humanidade. A maquinaria daimagem ja acompanhada de som e por vezes de enfeites téteise
olfativos sugerindo uma experiéncia holistica funciona 24 horas e repete incessantemente a transmissao
de seus impul sos que exigem atencdo, mas ela ndo repete mais aquel e tipo de sequéncias de movimento
gue se sedimentaram em rituais e habitos. Que designs dispendiosos sejam criados para que certos
programas que sempre retornam, como noticiarios e series, sgjam imediatamente destacados da massa
amorfa transmitida mostra que a dinamica das repeti¢cdes feitas pela maguina caminha em direcéo
contréria. Elatem uma atuacéo “ des-ritualizante” e “ des-sedimentadora’. E isso acontece porque ela
ndo necessita daritualizacéo e da sedimentacdo; totalmente ao contrério da humanidade pré-histérica
em desenvolvimento que necessitava disso mais do que nunca. A agitacdo traumatica que umavez
impulsionou aformacéo e repeticdo derituals, o desgo de livrar-se dessa agitacdo e encontrar paz, tudo
isso a compulsdo técnica a repeticdo desconhece. Ela funciona simplesmente de forma mecanica, sem
dor, sem cansaco, sem desg o, sem objetivo. E afor¢a monstruosa por ela ndo necessitar de nada e por
ser auto-suficiente desencadeia nada menos do que ainversdo da | égica humana de repeticdo. Até os
tempos modernos ela partia do principio da desescal ada, sedimentacdo e tranquilizagdo. Com aguinada
da imaginacdo técnica contra aguela humana deu-se inicio a uma repeticéo que anda no sentido
contrario a historia da repeticdo de até entdo. O seu efeito “des-ritualizante” e * des-sedimentador”
comegaa agitar de novo abase mental da culturaque se estabel eceu paul atinamente desde a pré-historia.

A “arqueologiamental” € mais do que apenas uma metafora.

12 Cf. Introducdo, p.13.
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Utilizando a terminol ogia dateogoniade Hesiodo: Zeus, o Tita que em uma batal ha de repercusséo
universal se voltou contra ostitas e que, ao degradé-los a um mundo subterraneo, fundou a ordem do
mundo, criou por suavez um poder que surgiu de sua cabeca pronto e total mente desenvolvido. E esse
nascimento a partir de sua cabega se volta agora contra a sua ordem do mundo da mesmaforma como
ele se voltara contra os Titas. SO que este novo poder ndo é capaz de estabel ecer uma ordem superior;
€le decompde simplesmente a ordem existente, deixa as barreiras entre 0 mundo superior e inferior
desmoronarem e afeta aquel e desempenho de repressdo primaria através do qual um dia a alucinagéo
superaraa s mesma e se dividiraem um submundo fermentante e um mundo de representagdes
luminoso, porém descorado, fazendo com que o espago mental pela primeiravez se tornasse aquilo que
ele é desde entéo.

E certo que para.os empiristasimplacaveis ndo haum espaco mental , ja que el es proprios hunca sio
capazes de apapé-lo, vé-lo ou quantifica-lo, reagindo apenas as expressdes deste espaco. Por isso 0
discurso do espago mental € no sentido exato da palavra especulativo; o discurso s6 pode deduzir o
espaco mental. Mas uma ciéncia que ndo procede desta maneira ndo ultrapassa o ato de registrar sem
definir. Elajamais al cancara os processos primarios que possilitam que os homens imaginem, pensem e
falem. Os processos primérios ndo sdo mesmo perceptivels e palpave's, e aindamais com o quefoi dito
aqui sobre eles: que estdo ameacados em sua existéncia pel o regime da repeticdo mecanica. Nenhum
model o experimental empirico pode comprovar isso. No entanto a conclusdo se faz sentir quando se
observa de novo e com mais precisdo a caracteristica vitoriosa daimaginagao técnica.

Ela consegue o que os homens n&o podem: colocar aquilo que foi imaginado para o lado de fora.
Com isso, porém, ela assume a sua maneira mecanica e superior ndo somente o trabal ho neurol 6gico da
imaginagdo humana, como também o foco onde um diaeste trabal ho teve inicio. NaBiblia é o chamado
“agui agord’ (sm), em Aristoteles, “isto ai” (tode ti). A forma arcaica deste foco se apresenta como 0s
terrores da natureza e no decorrer deste livro foi mostrado muitas vezes que sd por meio de seu violento
poder traumatizante, por meio da compulsdo de repeti-los inlmeras vezes para conseguir assim lidar
com eles, péde ocorrer aquela sintese de condensacao, deslocamento e inversao que constituiu
primeiramente o espaco ritual e depois 0 espaco mental daimaginacdo humana. E agora como 0s
terrores da natureza diminuiram de intensidade, enfraquecendo-se e sedimentando-se em um grande
ndmero deinstitui¢des culturais, aimaginagdo técnica entoa sobre eles 0 mesmo refrdo. Através de seus
chogues imagéticos ela mesma se torna um aqui-agora ou um isto-ai-méguina. Naturalmente que cada

um desses choques é um toque completamente inofensivo, quase imperceptivel e mesmo assim ele néo
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deixa de ser um choque. E um choque que esta longe de traumatizar, mas que se repete milhdes e
bilhdes de vezes e desgasta. E assim afuncéo mecanica de repeticao proveniente da imaginacao técnica
trabalha para que aimaginacéo humana que um dia se formou a partir de choques violentos sgja
decomposta novamente pel os chogques em miniatura produzidos por maguinas. Choque contra choque,
repeticao contra repeticdo, imaginagao contraimaginacdo: essa reviravolta desencadeou um processo
global de*“des-sedimentacdo”. Sob um outro aspecto, €l e ainda é também um processo que retrocede. A
imaginagao técnica seduz por suas imagens serem verdadeiras, sensoriais, apresentavel's, impressoes
diretas darealidade exterior que damesmamaneira direta se deixam exteriorizar. Com isso elaintimida
ndo sO aimaginacao humana que sofre com a ndo-apresentabilidade de suas imagens, mas a0 mesmo
tempo também retoma uma das maiores inquietaces da imaginacdo humana: a diferenciacéo entre
alucinagdo e representacdo. As imagens mentais SO se tornaram t&o palidas e abstratas quando elas se
aclararam rumo a esfera da representacéo e degradaram o seu préprio foco alucinatério a seu submundo.
Apenas em virtude de representacdes abstratas pode ser tramada umaimaginacdo técnica que agora
defronta estas representactes com sua propria palidez e que atravées de uma onda de imagens fartas,
plenas e impertinentes pergunta continuamente: quem € que Vocés pensam gue sao, seus fracotes?

V océs ndo querem se render?

Imagens de filme, independente se de documentario ou de ficcdo, invadem com uma intensidade
alucinatoria o seu espectador. Ele as vé querendo ou ndo através do olho mecanico de uma camera que
ndo conhece a diferenca entre alucinacdo e representacdo. Na medida em que ele deixa seu olhar entrar
na camera, adentra um cenario de sonho, tecnicamente preciso e voltado parafora, um cenério que de
uma certa forma outros ja sonharam para ele. O espectador ndo precisater o trabalho dele mesmo
configurar este cen&rio através da condensacdo, deslocamento e inversdo de motivos latentes e por isso
pode sem esforco algum sonhar junto, pois o cenario deixou apenas o lado de fora do sonho: o contelido
manifesto do sonho. N&o ha davidas de que o filme através de suaforma especial de similitude ao sonho
produziu uma nova dimensdo da experiéncia de mundo. Para suas grandes obras vale, sem nenhuma
restricéo, afamosa definicéo de Paul Klee: “arte ndo reproduz o visivel, ela simplesmente o torna
visivel”.* Também em suas maiores obras aimaginacao técnica ndo faz diferenca entre alucinacio e
representacao; elatrabalhade formaincontestavel para que também aimaginacdo humanaselivre dessa
diferenciaco.

Se a0 menos arecaida naindiferenciacdo pudesse ser limitada a umas poucas horas repousantes de

cinema. Todo mundo precisa de fases de regressao, mergulhando de forma relaxante e distraida em um

3 paul Klee, Kunst-Lehre, Reclam, Leipzig, 1987, p.60.
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estado no qual aimaginacéo e a representacdo se mesclam ludicamente; disso qualquer um precisa para
justamente poder manter seu vicio pelarealidade. O problema é a dispersio concentrada: o regime. E
nos grandes filmes que ele comemora seus momentos de gléria. Na banalidade do cotidiano a
reaproximacao da representacéo com a aucinacdo assume a formade lamento e miséria. 1sso nos
demonstram as criangas com TDAH. Suas fantasias sdo pouco mais do que o apéndice daquilo que elas
estéo vivenciando e desgjando, e a medida em que elas se deixam levar por este aqui-agora para poder
imergir nele mais profundamente quanto mais agitado ele cintile e estremeca, mais essas criangas se
aproximam de um novo tipo de sonhar acordado — ndo daguel e sonhar contemplativo no qual o cismar
perdido em pensamentos se transforma quando suas fantasias submergem em imagens e ganham por
alguns momentos uma plasticidade a ucinatéria, mas sim de um sonhar apressado no qual o estado de
sonho e de vigilia se confundem de tal maneira que os atingidos ndo sonham mais intensamente nem
conseguem atingir a estruturagdo de um comportamento desperto. Onde o espaco da atividade mental,
ou sgia, 0 espaco interno de vigilia, ndo ganhamais volume digno de ser mencionado, também o espaco
do sonho ndo ganharatal volume. Ele ndo cresce em profundidade a ponto de dar espaco para um back
office mental onde posteriormente serdo trabal hados os restos do dia que a consciéncia desperta deixou
de assimilar, podendo ocorrer com isso algo gue o sistema nervoso humano precisatanto quanto 0 sono:
areflexdo mental.

“Em todos os sécul os os homens tém de parar e refletir”

tinha dito Benjamin. Contudo, a sua
capacidade de reflex&o diminuiu significativamente no século XX de modo que eles, exatamente como
0s “peguencs hypies”, ndo podem mais parar quietos e refletir. Mais répido do que se pensava, foi
reproduzido em tamanho maior aquilo que Benjamin havia téo bem reconhecido no formato miniatura
do filme: que “a sequéncia de associagdes disso que as imagens observam serainterrompida
imediatamente através de sua mudancga’, assim as proprias imagens impedem que as pessoas se
demorem nelas, se entreguem a elas, processem-nas, fiquem refletindo sobre elas. Quando este
impedimento, porém, ndo é mais apenas uma vivéncia unica e esporadica, quando ele setorna
sistemndtico e se transforma em um regime de atencdo, entdo a contemporanei dade sb pode ser chamada
de up to date: estar no auge do seu tempo, dando a atengdo devidaao “isto ai” de cadadia. Presencade
espirito passa, entdo, asignificar sO uma coisa: consagrar 0 espirito ao presente, ao aqui e hoje. E, de
fato, amais alta representacdo da contemporanei dade moderna é o updating — aguela atividade a qual
todos que mantém umawebsite estdo condenados. Ela é hoje o cartéo de identidade que conta. Na
medida em que elaameca constantemente envel hecer etem de ser continuamente atualizada, o updating

se mostra como a verdadeira atividade que estabel ece umaidentidade: aversdo high tech do ti en eimai

¥ Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, Gesammelte Schriften, vol. 5.1, Frankfurt am Mai, 1982, p.177.
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aristotélico.™®

Updating é considerado como a quinta-esséncia da capacidade de lidar com arealidade. Seu
sucesso consiste em reduzir arealidade a atualidade. M as exatamente através disso ele se aproxima
“Inesperadamente da forma de percepcao do sonho para aqual nédo existe nenhuma medida de tempo a
nao ser o presente que nada conhece al ém daquilo que acontece com ele agora. A formade percepcdo do
filme, de um contetido onirico manifesto sem um latente back office mental, transfere-se paraa
percepcdo de toda a atualidade onde quer que o regime de atencdo entre em vigor, levando por exemplo
aqueles que atuam na bolsa de val ores e acompanham sempre tensos a ata e queda dos cursos das acoes
em seus monitores a estados de transe semel hantes aos das criancas com o olhar fixo em seus jogos de
computador. Agitagdes notdrias, estados constantes de tensdo e distragcdo sdo suplementos garantidos de
tais atividades. E assim ndo poderia deixar de faltar na avant-garde do updating, tanto na bolsade
val ores quanto nos altos postos administrativos de empresas, 0 aparecimento das sindromes de deficit de
atencao e de hiperatividade ndo em menor nimero do que no caso dos * pequenos hypies”, sO que de
maneiradiferente, mais confortavel e em um nivel muito mais elevado. Entretanto os extremos setocam
e 0 ponto em comum entre eles € arapida diminui¢do da capaci dade de sentar quieto e refletir. Também

poderia ser dito que updating € a des-sedimentacdo do ‘traseiro’ mental.

O processo continuo de des-sedimentacdo é apresentado, por criticos da sociedade, principa mente
como um processo de desregulamentacéo do capitalismo neoliberal. Sua acdo erosiva sobre as
instituigdes sociais e culturais, sobre as formas de dominacao, familia, empresa e producdo ndo
puderam ser tratados neste livro. A filosofia do sonho teve de escavar um pouco mais fundo no que diz
respeito ao efeito arqueol 6gico-mental deste processo; teve de relacionar a pré-histériae aalta
tecnologia com o intuito de entender a regressao historico-mundial que a des-sedimentacdo iniciou.
Hegel falou do “recuo & base”.*® Aos poucos se mostra o quéo proféticas foram estas palavras. O recuo
encontra-se apenas no estagio inicial, mas desde ja se pode prever que a compulsdo mecanicaa
repeticdo, aforca dadistracéo concentrada, ndo se deixa deter nem diante de nenhumainstituicdo social
e cultural, nem diante de qualquer camada mental profunda que no decorrer deste livro se apresentou
como sedimento alucinatério de toda atividade de imaginagéo e de linguagem. Para Freud i sso se chama
“aatividade primitivade pensar”. Também se poderia chamar de “forca do sonho”, cujo drama
completo pdde ser esbocado aqui. Depois delajater sido destronada na pré-histéria, ser pressionada a
seu submundo pela quinta-esséncia da forca mental, agora é ameacada pela decomposi ¢ao; eisso

justamente por parte de suas criancas mais adiantadas. Aquelas sequéncias de imagens alucinatorias,

> Aristoteles, Metaphysik, 983a, 988a, 1042 b, 983b, 1038b.
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como em um sonho, transmitidas incessantemente por uma maguinaria daimagem que atua
globalmente, deixam aforca do sonho parecer literalmente velha: comparativamente suas imagens
parecem esmaecidas, sua atividade € como um manco tentando correr atras, nunca up to date, sempre
processando 0s acontecimentos sO depois quando estes ja passaram, eternamente tarde demalis,
incompleto, confuso. A forga do sonho contra aforga do sonho, aguel a tecnicamente bem aparelhada e
simulada contra essa antiquada e viva: esta é a constelacéo paradoxal em que a capaci dade el ementar
humana de parar e refletir comega a desaparecer. Uma cultura, porém, que ndo quer mais refletir,
guestiona até mesmo o espaco mental, 0 “espaco livre onde experiéncias passadas podem ser
retomadas’*” — o Ginico espago livre deste género ja encontrado alguma vez na histdria da natureza. Sem
esse tipo de experiéncia ndo haveria paciéncia, dedicacdo, previsdo ou precaucdo. SO se comeca a dar
conta do quéo terrivel € agrande conquista desse espaco quando ele ndo se entende mais como 6ébvio,
uma vez que acabou sob um regime global de “dispersdo concetrada’; e uma rajada de sensagdes que
exigem atencdo atua permanentemente sobre ele como se fosse atingido por incontaveis e pequenas
estocadas. E somente quando este processo € compreendido sob uma perspectiva cultural total, a
percepcao de seu tempo se aprimora. Ora, quantos sécul os ndo demorou até que os rituais da antiga
humanidade, rituais estimulados traumaticamente, se sedimentassem em sequéncias enfraquecidas de
repeticoes, e quantas delas em poucas décadas ndo retomaram sua atuagdo. Mesmo se as constantes
escavagles arqueol 6gicas mentais precisassem ainda de trés a quatro séculos para chegar ao que

importa, aindaassim isso seriadetirar o folego de téo rapido.

A des-sedimentacdo global, entretanto, ndo é um processo monocausal e de uma Unica dimensao,
assim como a sedimentagdo da trauméti ca compul so a repeticdo tampouco o0 eraem relagcdo aosrituais
e asingtitui¢des culturais. E elando € destino. Desde o inicio ela atraiu forgas contrarias. Uma das mais
sombrias é o fundamentalismo: o teimar ignorante no que diz respeito arituais e conteidos de fé téo
frageis quanto duvidosos.*® Mas também existem outros tipos de forcas contrérias. Por exemplo,
projetos de sustentabilidade e organizages caritativas antiglobalizantes, permanentes agdes de
resisténcia por parte de professores contra a continuidade da dispersdo concentrada nas areas da
educacdo ou iniciativas da sociedade civil que levam areflexdo em comum sobre visitas a exposi¢cies e
experiéncias de leitura; estes sdo sinais fracos, mas também repletos de esperanca. Eles mostram que a
des-sedimentacdo pode provocar também a re-sedimentacdo. O parar e refletir pode ser treinado, pode
se tornar umavirtude em uma época na qual esta ameacado de uma maneira que desconhecia até entdo.

Ao contrario, uma cultura que ndo suporta a reflexao é uma culturainsuportével. Ela comecaaficar

16 “Riickgang in den Grund” . Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wissenschaft der Logik 1, 1. c., p.70.
17« gpjelraum der Nachtréglichkeit”. Cf. cap 2, p.132.
18 Cf. Christoph Tiircke, Fundamentalismus — maskierter Nihilismus, zu Klampen, Springe, 2003.
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febril como uma pessoa que no estado de vigilia ndo consegue recuperar 0 sono e com isso também foi
abandonada pel o guardido do sono: o sonho. Onde, porém, ndo ha sonho, ndo ha também tranqiilidade,

contemplacéo e esperanca.
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